UNIWERSYTET
t0DZKI

dr hab. n. spot. Dorota Podgérska-Jachnik, prof. UL £édz, dn. 7 lipca 2023 r.
Wydziat Nauk o Wychowaniu
Uniwersytet todzki

Recenzja pracy doktorskiej mgr Eweliny Wysockiej pt. ,, Teatr przestrzenig uczenia sie
uczestnictwa w zyciu spolecznym rodzin z osoba niepetnosprawna intelektualnie”
napisanej pod kierunkiem dr. hab. Piotra Krakowiaka, prof. UMK
i promotora pomocniczego dr Anny Kiawsiué¢-Zdunczyk

Uzasadnienie znaczenia tematu

Przekazana mi do recenzji praca doktorska mgr Eweliny Wysockiej pt. ,Teatr
przestrzenia uczenia si¢ uczestnictwa w 2zyciu spolecznym rodzin z osobg
niepeinosprawng intelektualnie” stanowi obszerng monografie naukowa (497 stron),
poswiecong pewnej szczegolnej formie przeciwdziatania wykluczeniu spotecznemu, ktérego
doswiadcza¢ moga zarowno osoby z niepetnosprawnosciami, jak i ich rodziny.
Niepetnosprawnosc intelektualna w szczegélny sposob moze przyczyniac sie do stygmatyzacji
i marginalizacji catych rodzin. Rodziny — zwitaszcza rodzice — stanowiacy dla swoich
bliskich/dzieci z niepetnosprawnoscig intelektualng gtéwne zrédto wsparcia, sami czesto
doswiadczajg poszerzonej stygmatyzacji i wykluczenia (co zostatlo w sposdb pogtebiony
opisane w czesci teoretycznej). Jednoczesnie uczestniczg w zyciu i aktywnosciach swoich
dzieci, a taka aktywnoscig opisang przez Doktorantke moga by¢ takze rézne formy dziatan
artystycznych, w tym takze teatralnych. Mozna sie zatem zastanawiac¢ nad tym jakie znaczenie
moze odgrywac akurat teatr w zyciu tych osob, réwniez wspomnianych rodzicow. Mimo swoich
licznych waloréw artystycznych i spotecznych, niestety, teatr w Polsce nie jest zbyt popularng
instytucjg sztuki. W pandemicznym roku 2021 odwiedzito go raz w roku jedynie 4,8% dorostych
Polakéw (pow. 15 rz.; hitps://www.polskieradio.pl/10/5566/Artykul/3002843,Coraz-mniej-

chodzimy-do-kina-jeszcze-rzadziej-do-teatru), co nie zaskakuje, ale wczesniej w roku 2017 —

tez tylko ok. 16 %, w tym 3 razy lub wiecej w ciggu roku - zaledwie 2%
(https://jaw.pl/2017/07/jak-czesto-polacy-chodza-do-teatru/). Do tego do teatru uczeszczajg

czesciej osoby z wyzszym wyksztatceniem. Czy zatem warto sie¢ zajmowac praktycznym
wykorzystanie dziedziny sztuki o tak waskim zakresie oddziatywania? Czy podjecie tematu

teatru w odniesieniu do os6b z niepetnosprawnoscia intelektualng ma w ogéle sens? Czy Od
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razu odpowiem, ze tak. Po pierwsze dlatego, ze poszukujac mozliwosci wsparcia rozwoju
i kompensacii siega sig po rézne $rodki, ktére mogg mie¢ znaczenie dla tych osdb, a potencjat
teatru — takze ten niewykorzystany — jest ogromny. Po drugie dlatego, Zze juz dotychczas
powszechne wykorzystywanie teatru jako formy kulturoterapii w réznego rodzaju osrodkach
szkolnych, rehabilitacyjnych, warsztatach terapii zajgciowej, domach pomocy spotecznej itd.,
powoduje paradoks zaprzeczajacy podanym wyzej statystykom: okazuje sie, ze to osoby
z niepetnosprawnosciami, mimo ograniczer i barier, mimo nizszego wyksztaicenia, czgsciej
korzystajg z teatru i uczestnicza w nim — takze jako twércy/aktorzy-amatorzy (cho¢ sg juz ich
teatry profesjonaine), niz pozostata czgs¢ spoleczenstwa, nie doswiadczajaca tych barier. Dia
wielu takich oso6b teatr stat sie formg codziennej aktywnosci, sposobem na spedzanie czasu,
ale takze medium samorzeczniczym, pozwalajagcym dowiedzie¢ si¢ i powiedzie¢ co$ o sobie.
Diatego nie tylko warto, ale nawet nalezy podejmowa¢ badania, ktére dostarczajg wiedzy
i wskazoéwek dotyczacych prowadzenia tego typu dziatalnosci. Poza tym, dzigki trafnej decyzji
doktorantki, temat rozszerza si¢ na rodziny os6b z niepeinosprawnoscia intelektuaing, ktére
w réznym zakresie i z réznych powodow towarzyszg swoim bliskim w ich spotkaniu z teatrem.
Dotykajg teatru, a moga byé nie tylko opiekunami czy asystentami swoich niepetnosprawnych
intelektualnie dzieci. Dostrzezenie ich w przestrzeni teatralnej wigze si¢ z podmiotowym
potraktowaniem tej obecnosci oraz préba nadania jej nowego sensu i znaczenia. Temat mozna
uznaé za zasadny i wazny spofecznie.

Szczegbiowa ocena formalna i merytoryczna

Praca ma rozbudowang strukture, skiada sie z trzech czesci w ukiadzie typowym dila prac
badawczych z zakresu nauk spolecznych. Czes¢ pierwsza, teoretyczng stanowi az pigc
rozdziatow poswieconych kluczowym kategoriom wyréznionym przez autorke jako pogtebienie
tematu pracy. Odnosza si¢ one kolejno do: 1) filozoficznych podstaw personalizmu, jako
wiodgcemu podejsciu teoretycznemu do czlowieka, na tle jego aktywnosci wspdinotowej,
2) socjologiczno-pedagogicznych podstaw spotecznego uczenia sig, 3 i 4) problematyki rodzin
o0s6b z niepeinosprawnoscig intelektuaing w aspekcie relacji wewnatrzrodzinnych i z innymi
grupami spotecznymi, oraz 5) teatru jako przestrzeni wigczenia spolecznego omawianych
wpracy rodzin z osobg niepeinosprawng intelektualnie. Tak rozbudowana struktura
uzasadniona jest zlozonoscig tematu. Wszystkie kiuczowe watki teoretyczne analizowane s3
w pogtebiong znajomoscig problematyki i osadzeniem w zarysowanych wczesniej kontekstach
teoretycznych, co czyni wywéd uporzadkowanym i spdéjnym. Poziom refleksji jako
zaawansowany, kazdy z poruszonych watkéw zostat dobrze osadzony w rozlegtej literaturze.

Z punktéw widzenia gtéwnego bardzo istotne sg szczegdlnie rozdziaty dotyczgce tego, czym
niepelnosprawno$é staje sie dla rodziny. Doktorantka duzg wrazliwoscig i zrozumieniem




trafnie identyfikuje kiuczowe problemy i potrzeby rodziny, gdy jest w niej niepeinosprawna
intelektualnie osoba. Udaje sie jej takze unikng¢ czestej w pracy z tego obszaru tendenciji
nadmiernej koncentracji na medycznych aspektach samej niepeinosprawnosci intelektualne;.
Te zagadnienia zaznaczone s w spos6b marginalny, ale nie cdczuwa sig ich braku, co jest
kwestig wlasciwie roztozonych akcentéw i wiasciwie poprowadzonego wyktadu. Poniewaz
wiodacg role pelni tu przede wszystkim kwestia spolecznych konsekwengc;ji
niepetnosprawnosci w rodzinie, réwniez problematyka uczenia si¢ spotecznego jest w petni
zasadna, ocbudowana ptodnymi koncepcyjnie teoriami (Bandury, Javrisa i Mezirowa) i otwiera
- razem z rozdziatem o teatrze — wywaod teoretyczny na obszar pytan badawczych.

Kilka stéw chciatam pos$wiegci¢ rozdziatowi o teatrze, ktéry wprawdzie jako dziedzina sztuki
wykracza poza obszar dyscypliny pedagogika, ale zawsze interesowat pedagogéw swoim
potencjatem kulturo- i osobo-twérczym. Teatr opisuje w aspekcie historycznym przedstawia
go jako wielowymiarowg rzeczywistos¢, tgczaca kilka wyrdéznionych przez siebie przestrzeni -
miedzy innymi przestrzeni spotkania, komunikacji/dialogu (dobrze koresponduja z zatozeniami
personalistycznymi), przestrzenn uczenia si¢ i uczenia si¢ zycia spolecznego (dobrze
korespondujg z przedstawionymi teoriami uczenia si¢ dorostych i opisanymi problemami
i potrzebami rodzin doswiadczajgcych niepelnosprawnosci). Przestrzenig dos$wiadczania
wolnosci. Eksponuje tym samym aspekt edukacyjny teatru (duzo pisze o dramie), ktory jest
niewatpliwie jednym z najistotniejszych w analizowanym obszarze zastosowania, czyli w pracy
z osobami z niepetnosprawnoscig intelektualng i ich rodzinami. Jednak waznym wymiarem
teatru oséb niepeinosprawnych jest takze aspekt terapeutyczny, ktérego w mojej ocenie zostat
potraktowany troche powierzchownie. Warto bowiem Swiadomie odrézniaé teatr jako sztuke,
od edukacyjnie zorientowanej dramy, ale i terapeutycznie zorientowanych dramaterapii/
teatroterapii oraz psychodramy, jako specyficznej techniki psychoterapeutycznej. Osobiscie
widze we wskazanym obszarze zastosowanie przede wszystkim trzech pierwszych: teatru jako
sztuki w ogdle, dramy, ale i dramaterapii (Podgorska-Jachnik, 2002, 2004, 2011). Po lekturze
tekstu jestem takze przekonana, ze Doktorantka réowniez dostrzega i rozumie te réznice.
Jednak cho¢ stowo terapia i teatroterapia pojawia sie w dysertacji wielokrotnie (w tym nieco
bardziej rozbudowany opis teatru terapeutycznego na s. 224), i cho¢ przywotanych jest kilka
pozycji bibliograficznych, ktére umozliwiaja pogtebienie tematu, to jednak moim zdaniem
zabrakio w teorii opisu waznych dia pracy zatozen teoretycznych dramaterapii. Jej poczatki
siegajg lat 60-tych ubiegtego stulecia (Wielka Brytania), a uznawana za pionierke dramaterapii
Sue Jennings opisata nie tylko jej czynniki terapeutyczne, metodyke dramaterapii, role
przyjmowane przez dramaterapeute, ale takze sam proces rozwoju/wzrostu osobistego przez
doswiadczenie teatralne. Elementem tego procesu jest m.in. doswiadczenia zdobywane
w bezpiecznej, teatrainej przestrzeni poprzez zdolno$¢ wchodzenia w rolg, a z chwilg wyjscia




z niej - przenoszone do $wiata realnego. Pod jednym jednak warunkiem: réznicowania obu
rzeczywistosci - tej teatralnej i tej pozateatrainej, czyli, prawdziwego Zycia - oraz zdolnosci
przemieszczania sie miedzy nimi. To wiasnie stanowi jeden z elementéw rozwoju, do tego
trzeba dojrzeé. W swoich pracach Jennings opisuje takze przykiady trudnosci
z przenoszeniem do$wiadczenia dramatycznego, gdy np. dziecko nie odréznia jeszcze obu
rzeczywistosci. To powinno byé tez bardzo waznym aspektem myslenia o teatrze z udziatem
os6b z niepetnosprawnoscia intelektualna, zwiaszcza w glebszym stopniu. Wséréd badanych
sg rodziny oséb niepeinosprawnych intelektualnie nawet w znacznym stopniu, chciatabym
wiec dowiedzie¢ sig, jak Doktorantka postrzega mozliwe ograniczenia lub zagrozenia
wynikajace z potencjalnych trudnosci w rozréznianiu przez te osoby rzeczywistosci teatrainej

i realnego zycia?

Natomiast dobrze jest rozwiniety w pracy watek dramy w kontekscie wykorzystania potencjatu
odostalosobotworczego teatru w personalistycznym, dialogicznym ujecia spotkania. Zostato to
éciSle powigzane aksjologicznie z prezentowanymi zatozeniami filozoficznymi (Tomasz
z Akwinu, Wojtyta, Tischner). Ten aspekt niewatpliwie wskazuje takze na zasoby teatru
mozliwe do wykorzystania we wspieraniu oséb z niepetnosprawnoscia (nie tylko tag
intelektualng) oraz ich rodzin. Mysle, ze to roéwniez kwestia pewnego S$wiadomego
sprofilowania obszaru wlasnych zainteresowari teatrem (alternatywa dia podejscia Jennings),
do czego oczywiscie kazdy badacz ma prawo.

Czesé metodologiczng stanowi jeden rozdziat, ale takze o rozbudowanej i przemyslane;
strukturze. Zawiera nie tylko standardowe elementy zwigzane z planowaniem badan, ale tez
poglebione refleksje nad badaniami o charakterze jakosciowym i nad paradygmatem
interpretatywnym, ktory stusznie Doktorantka uznaje za wiasciwy wybdr z punktu widzenia
podjetej problematyki. Pojawia si¢ rowniez w pracy szersza refleksja natury etycznej. To
bardzo wazne osadzenie projektu badawczego, Swiadczace o odpowiedzialnosci i dojrzatosci
badaczki spolecznej podejmujacej badania w $rodowisku zagrozenia wykluczeniem
spotecznym.

Rozdziat zawiera wszystkie elementy konieczne do nakreslenia zatozer badawczych pracy,
lacznie z uwagami na temat ograniczeri w prowadzonych badaniach. W oparciu w prawidiowo
sformutowane zatozenia Doktorantka przeprowadzita 16 wywiadéw o starannie przemyslanej
strukturze podporzadkowanej postawionym pytaniem badawczym. Dobér oséb do badan miat
charakter celowy. Byli to przede wszystkim rodzice oséb z niepetnosprawnoscig intelektualng
(w jednym przypadku ruchowa, ale rodzic wystepuje wtedy réwniez w roli instruktora),
uczestniczacych w zajeciach teatralnych; rodzicéw oséb w réznym wieku, kobiet i mezczyzn
z réZznym stopniem dysfunkcji oraz z niepeinosprawnosciami sprzezonymi. W badaniach




jakosciowych zréznicowanie wariancji wewnetrznej grupy jest zamierzone i jest atutem
pozwalajacym na poszerzenie wiedzy o badanym zjawisku badanym poprzez rézne osobiste
do$wiadczenia badanych. W tym przypadku 12 os6b to rodzice uczestnikéw teatru
Z niepetnosprawnoscia intelektualng trzy osoby to pracujacy z nimi instruktorzy teatralni. Jedna
osoba wystepuje we wspomnianej juz podwoijnej roli instruktora teatralnego, ale takze matki
osoby z niepelnosprawnoscia ruchowa. Dobdr uczestnikow do badar nie budzi zatem
zastrzezen, a zakres uzyskanych informacji wskazuje na to, Zze wywiady zostatly
przeprowadzone rzetelnie, z troskg o dobry kontakt i jak najpeiniejsze wypowiedzi. W catej
cze$ci metodologicznej dyskutowatabym jedynie na temat przedmiotu badan, opisanego przez
Doktorantke. Okresla go ona jako przestrzen teatru, jako miejsca uczenia si¢. Jednakze w
zrealizowanym projekcie, przedmiotem badar sg raczej doSwiadczenia uczestnikow zwigzane
z teatrem, a nie jego przestrzen. Co wiecej wiasnie wokoét dosSwiadczen skupione sg wszystkie
pytania badawcze. Jest to jednak bardziej brak precyzji, niz jaki$é powazny btad, gdyz de facto
poprzez owe doswiadczenia poznawana jest takze po$rednio przestrzen teatru, wraz z jej
edukacyjnym i spotecznym potencjatem.

Doktorantka solidnie przygotowata argumentacje do wyboréw metodologicznych. Trafnie
opisuje ona zalozenia nielatwych w realizacji badan o charakterze jako$ciowym w tym
zatozenia dotyczgce rzetelnosci. W tym kontekscie przywoluje pojecie triangulacji dotyczace
teorii, metod oraz zrédet pozyskanego materiatu. W peini si¢ z tym zgadzam, Ze takie sposoby
triangulacji podnosza wiarygodnos¢ badania, cho¢ nie moge sie zgodzic, iz samo przytoczenie
réznych koncepcji w zatozeniach teoretycznych pracy jest wystarczajgce, by moéwic
o triangulacji metodologicznej. Tu raczej wazniejsza bytaby interpretacja pozyskanego
materiatu przez pryzmat réznych teorii i zestawienie efektoéw takiej analizy. A tego w tej pracy
raczej nie widze. To nie jest zarzut metodologicznu, tylko ustalenie stanu faktycznego.
Doktorantka odnosi wprawdzie uzyskane wyniki do opisanych zatozen teoretycznych - teorii
Kawuli, Jarvisa, Mezirowa, Bandury, Chlewiriskiego i in. — ale bardziej stanowi to gruntowanie
tych teorii w doswiadczeniu badanych osob, niz jest prébg eksperymentu myslowego
zwigzanego z réznymi wariantami teoretycznej interpretacji tych doswiadczen. A o to przeciez
chodzi wtriangulacji teoretycznej. Zreszta w przypadku badarn interpretatywnych,
fenomenologicznych — a tak wiasnie traktujemy ludzkie doswiadczenia - w ogdle dyskusyjna
jest kwestia tzw. przedzatozen. Oczywiscie trudno sig¢ ich zupetnie pozby¢, natomiast warto
podkresli¢, ze interpretatywny charakter badan wynika z tresci wydobywanych, a nie
zaktadanych. Natomiast zgadzam sie z tym, ze mozna w przypadku przeprowadzonych badan
mowié o triangulacji zrédet i w ogéle o zapewnienie warunkéw do uzyskania rzetelnych
wynikow.




W cze$ci empirycznej Doktorantka przeprowadzita bardzo rzetelng przemyslang analize
zebranego materiatu, co w przypadku badar jako$ciowych tez nie nalezy do rzeczy tatwych.
Rozpoczyna kazdy z podrozdziatéw tabelg zbiorcza, pokazujgcg wybrane fragmenty
wypowiedzi oraz ich wlasng interpretacie. Dopiero na tak zbudowanej bazie — analizie
deskryptywme;j i teoretycznej - pojawia sie interpretacja zbiorcza - narracja interpretacyjna
badacza, stanowigca odpowiedzi na kolejne pytania badawcze. Jest to ciekawy spos6b na
prezentacje subiektywnego postrzegania problemu przez badacza, jednak z mozliwoscig
wgladu czytelnika w podjety wysitek interpretacyjny. Dodatkowym walorem jest mozliwo$¢
obcowania z bezpo$rednimi wypowiedziami uczestnikow badan. Nie jestem w stanie omdwi¢
w recenzji szczegotowych tresci tego obszernego rozdziatu. W wigkszosci zgadzam sig¢ z
przedstawionymi interpretacjami. Moze jedynie tu, gdzie Doktorantka wskazuje na teatr, jako
miejsce, gdzie wszyscy mogg czu¢ sie rowni, chciatabym dodac jeszcze, Zze mozliwe i
pozgdane sg takze inne warianty doswiadczania relacji. Jako Ze jednym z elementéw
przezycia teatralnego jest wchodzenie w rolg i zamiana rél, odczucie nieréwnorzednosci, ale
od drugiej strony, tj. po odwroceniu rél moze by¢é waznym do$wiadczeniem, stuzacym
wzajemnemu zrozumieniu w warunkach tzw. rél komplementarnych. Takich psychologia
spoteczna dostrzega wéréd ludzie najwigcej. Rowno$é nie zawsze musi by¢ celem, nie zawsze
jest mozliwa, a doswiadczenie zdobyte przez odwrécenie rél z Zycia realnego moze by¢
efektem pozyskanym w tej technice zarowno w celach terapeutycznych, jak i edukacyjnych.

Chce wyraznie zaznaczy¢, ze moje uwagi krytyczne traktuje jako pytania w dyskusji naukowe;j,
jak réwniez jako mozliwo$¢ dalszego ulepszenia i tak bardzo dobrze opracowanego materiatu.
Musze przyznaé, ze czytanie konkluzywnych dla pracy rozdziatéw 8. z interpretacjg wynikow
wynikéw (wlasciwie ich dyskusja),3 oraz 9. z rekomendacjami dla praktyki pedagogicznej jest
prawdziwg uczta, ktéra data mi wiekszy wglad w opisywany obszar wykorzystania teatru
wigcej, niz wielu innych lektur z tego obszaru (a sama zajmowatam si¢ badawczo teatrem
dzieci gluchych). To znakomity, bardzo uzyteczny tekst finalny, ktéry moze przyczynic sig
zjednej strony do wiekszej refleksyjnosci pedagogéw specjainych postugujgcych sie
technikami teatralnymi, z drugiej - do profesjonalizacji teatrow iteatrzykéw osob z
niepetnosprawnoscia intelektualng w kierunku bardziej $wiadomego postugiwania sig ich
terapeutycznym potencjatem przez instruktoréw teatralnych, ale takze terapeutéw. Tu akurat
jest duzo do zrobienia w praktyce.

W konkluzji chciatam podkreslic przede wszystkim uzyskany z badar bogaty obraz
funkcjonowania rodzin os6b z niepetnosprawnoscig intelektualng, przez refleksje rodzicéw, do
ktérych poza stworzonym kontekstem badawczym by¢ moze w ogéle trudno bytoby dotrze¢.
Z pracy mozna wyprowadzi¢ wartosciowe wnioski do projektowania wsparcia — nie tylko przez
pedagogéw specjalnych. Praca przygotowana jest niezwykle starannie pod wzgledem
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jezykowym i edytorskim, z bardzo bogata bibliografig (az 579 pozycji w kilku jezykach),
niezwykle rzetelnie udokumentowang zrédtowo (ponad 700 przypiséw). Do tego odnosi sig
wrazenie, ze dysertacja nawigzujaca do idei personalizmu, sama staje sig rodzajem spotkania,
zarowno z uczestnikami badan, jak i z Autorkg pracy, a to za sprawg widocznego
zaangazowania i autentycznosci, przekazywanej przez Doktorantkg czytelnikowi. Jest
przekonujaca w swojej deklaracji, iz aktorstwo i teatr stanowia dla niej zyciowg pasjg i Zrodto
informacii o jego uczestnikach — osobach z niepetnosprawno$ciami i ich rodzinach. Dodatkowy
walorem pracy jest takze jej osadzenia w bogatym dorobku wtasnego srodowiska naukowego
(choé nie tylko tego). Na podkreslenie nalezy tu nie tylko korzystanie z koncepcji teoretycznych
i wynikéw badar pedagogéw oraz innych naukowcéw z Uniwersytetu Mikofaja Kopernika, ale
takze ukazanie wtasnej naukowej drogi i inspirujacej roli kolejnych mentoréw w krystalizowaniu
sie tematyki dysertacji, zaczynajgc juz od pracy licencjackiej. To bardzo dobrze, ze
Doktorantka potrafi doceni¢ zasoby intelektualne Srodowiska, ktdre jg uksztattowato i jest

$wiadoma wtasnego rozwoju badawczego.

Whniosek koncowy

Po przeanalizowaniu pracy Pani mgr Eweliny Wysockiej stwierdzam, ze Doktorantka podjeta
wazny spotecznie problem, w kontekscie rzadko wykorzystywanego do tego celu dziatania
terapeutycznego, w zakresie ktérego posiada profesjonalne przygotowanie i bogate
doswiadczenie praktyczne. Temat jest wiec zaréwno znaczgcy spotecznie, jak i innowacyjny,
poszerzajgcy dotychczasowy zakres dziatan pedagogow specjalnych. Doktorantka wykazata
sie wiedzg teoretyczng i metodologiczna, pozwalajgca na zaplanowanie projektu badawczego,
istotnego dla nauki i zycia spotecznego, samodzielne rozwigzata oryginalny problem naukowy,
mozliwy do wykorzystania w praktyce dziatan wspierajgcych osoby z niepetnosprawnoscig
intelektualng i ich rodziny. W mojej ocenie dysertacja mgr Eweliny Wysockiej w petni
odpowiada kryteriom stawianym pracom doktorskim, okreslonym w art. 13 Ustawy z dnia 14
marca 2003 r. o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule naukowym w zakresie
sztuki (tekst jednolity Dz.U.2017 poz. 859). Prace oceniam pozytywnie iwnioskuje
o dopuszczenie mgr Eweliny Wysockiej do dalszych etapéw w postepowania o nadanie
stopnia doktora nauk spotecznych. Zgtaszam wniosek o wyréznienie pracy. Sugeruje takze
przygotowanie na jej bazie monografii naukowej - z pewnoscig bardzo uzytecznej dla
pedagogéw specjalnych i terapeutow. Zamieszczone w pracy uwagi warto uwzglednic

w przygotowaniu pracy do publikacji, co mam nadzieje, niebawem stanie sie.
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